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कला का महत्ि :  

कला हमारे असस्ित्ि, िंस्कृसि और मानसिक र्िेना का एक असनिायच सहस्िा ह।ै यही िह माध्यम ह ैजो मनुष्य को अन्द्य जीिों िे अलग और असिक 

िंिेदनशील बनािा ह।ै महाकसि जयशंकर प्रिाद ने माना ह ैसक "ईश्वर की कल्याणी िसृि के रर्नात्मक रूप का अनुकरण ही कला ह।ै कला का मखु्य उद्देश्य 

िौन्द्दयच के माध्यम िे ित्य को पाना ह।ै"1  

िारांश: 

स्मसृि का आख्यान मात्र बीिी हुई घटनाओ ंको स्मरण करन ेका िािन नहीं ह ैअसपिु यह 

हमारे असस्ित्ि, पहर्ान और मानिीय िम्िेदनाओ ंका जीिंि दस्िािेज ह।ै यह बीि ेहुए कल 

का एक ऐिा रंगमंर् ह ैसजिके माध्यम िे हम आज को िमझि ेहैं और कल की िैयारी करि े

हैं। जब कोई व्यसि या लेखक अपनी पुरानी यादों को एक िुसनयोसजि कहानी का रूप दिेा ह ै

िो उिे स्मसृि का आख्यान कहा जािा ह।ै सिनमेा, दृश्य कलाओ ंके सिसभन्द्न रूप एिं िासहत्य 

की अनेक सििाएँ स्मसृि के आख्यान पर सटकी हैं। स्मसृि के आख्यान में सिनमेा और सिएटर 

िबिे िक्षम और िमय को रोकने ििा उिे ििचमान में लाने के िशि माध्यम हैं । फ्लैशबकै 

में जब कोई सकरदार अिीि में जािा ह ैिो दशचक भी उिके िाि बीिी हुई याद का सहस्िा बन 

जाि ेहैं। दृश्य माध्यम के सजिन ेभी प्रकार हैं, ि ेिब कला के व्यापक क्षते्र हैं। हस्िकला, 

सर्त्रकला, मूसिचकला, सिसजटल माध्यम, िोशल मीसिया मंर्, ग्रासफक सिजाइन, सिसजटल 

आटच, फोटोग्राफी आसद मनुष्य के अिीि की भािनाओ,ं अनुभिों को दशाचने िाल ेदृश्य माध्यम 

हैं। इन िब में सिनमेा और सिएटर इसिहाि की आख्या करन ेिाले दो मजबूि मंर् हैं। कला 

के िभी दृश्य माध्यमों अििा कलात्मक गसिसिसियों में हमारी िसिय भागीदारी और 

सदलर्स्पी हमारे जीिन को असिक स्िस्ि, िमदृ्ध, खुशहाल और ऊजाचिान बनाकर उिे 

िामासजक निसनमाचण की ओर प्रेररि करिी ह।ै इिना ही नहीं, जो लोग सनयसमि रूप िे सिएटर 

जािे हैं या िंगीि, पेंसटंग िीखिे हैं उनकी एसपजेनेसटक आयु  उन लोगों की िुलना में काफी 

कम होिी ह ैजो कला िे दूर रहिे हैं। सनसिि ही यह र्ौंकाने िाला िथ्य ह।ै 

महत्िपणूच शब्द : सिनेमा, स्मसृि, दृश्य माध्यम, आख्यान, सिएटर, सिसजटल मीसिया, 

एसपजेनसेटक, िंस्कृसि, लोकिंत्रीकरण, नास्टेसल्जया।   
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कला के महत्ि और प्रभाि के बारे में हाल ही में यसूनिसिचटी कालजे लन्द्दन द्वारा 'इनोिेशन इन एसजंग' पसत्रका में प्रकासशि एक अध्ययन यह 

बिािा ह ैसक कलात्मक गसिसिसियों में िसिय भागीदारी हमारी जैसिक उम्र को िीमा करन ेमें  मददगार ह ै। ऐिे अनभुि मानसिक शांसि, िामासजक जडुाि, 

और सदमागी िसियिा को बढाकर जीिन को असिक स्िस्ि, खशुहाल और ऊजाचिान बनाि ेहैं ।  

अध्ययन के  हरैान करने िाले सनष्कर्षों में िे एक यह िा सक जो लोग सनयसमि रूप िे सिएटर जािे हैं, पेंसटंग करिे हैं,  िंगीि िीखिे हैं या िंग्रहालय 

का दौरा करिे हैं उनकी एसपजेनेसटक उम्र उन लोगों की िलुना में काफी कम होिी ह ैजो कला िे दरू रहिे हैं । िाि ही,  हम जब सकिी कलाकृसि को दखेि े

हैं या खदु रर्नात्मक करि ेहैं िो मसस्िष्क में िोपामाइन और एंिोसफन जैिे 'फील गिु' हामोन का स्राि होिा ह ै। यह प्रसिया कॉसटचिोल ( िनाि हामोन ) के 

स्िर को काफी नीर्े ले जािी ह।ै  िेटा िे पिा र्ला सक कला के करीब रहने िाले लोगों में िंज्ञानात्मक सगरािट की गसि बेहद िीमी िी। 2 

कला के दृश्य माध्यम  :  

कला के दृश्य माध्यम ( Visual Mediums ) उन्द्हें कहा जािा ह ैसजन्द्हें हम मखु्यिः अपनी आंखों िे दखेकर अनुभि करिे हैं । इन माध्यमों को 

दृश्य कला ( Visual Arts ) कहा जािा ह ै। यह कला का व्यापक क्षते्र ह।ै 

दृश्य माध्यमों को मखु्यिः िीन भागों में बांटा जा िकिा ह ै:-- 

 1. पारंपररक दृश्य माध्यम ( Traditional Mediums ) : ये कला के िे रूप हैं जो िसदयों िे र्ले आ रह ेहैं । सर्त्रकला, मसूिचकला, हस्िसशल्प, रेखासर्त्र, 

छायासर्त्र आसद इन माध्यमों के प्रमखु रूप हैं। 

2. आिसुनक और सिसजटल माध्यम ( Modern and Digital Mediums ) : इिके अंिगचि फोटोग्राफी, सिसजटल आटच, ग्रासफक सिजाइन आि ेहैं। 

3. िमय और स्िान आिाररि माध्यम  ( Time and Space Based Mediums ) : इन माध्यमों के अंिगचि  दृश्य कला के िाि-िाि िमय, स्िान  और 

गसि ( Motion  ) का भी महत्ि होिा ह ै। सिनेमा, िीसियो आटच, इसं्टॉलेशन आटच, गलैरी आटच आसद इिके प्रमखु प्रकार हैं । इिके असिररि रंगमंर् ( 

सिएटर )  ऐिा माध्यम ह ैजो दृश्य और प्रदशचन कला दोनों का सहस्िा ह ै। इिमें पात्रों का असभनय, मरं् की िाज - िज्जा, पात्रों की िेशभरू्षा और लाइसटंग 

व्यिस्िा परूी िरह दृश्य कला के ही अंग हैं। 

स्मसृि का आख्यान ( Narrative of Memory ) :  

मनुष्य के अिीि के अनुभिों, भािनाओ,ं  घटनाओ ंऔर िमय के िाि-िाि िंसर्ि सकए गए क्षणों को स्मसृि कहा जािा ह।ै रॉबटच एि. ििुििच 

के अनुिार, "पहल ेिीख ेजा र्केु कायच को (  ििचमान में )  दोहराना ही स्मसृि ह।ै" 3 भारिीय मनोिैज्ञासनक िॉ. एिपी र्ौबे न ेसलखा ह ैसक "स्मसृि एक 

मानसिक प्रसिया ह ैसजिके द्वारा व्यसि पिूच िमय में िीख ेगए ज्ञान अििा अनुभिों को अपनी र्िेना में िापि लान ेका प्रयाि करिा ह।ै"4 

आख्यान का आशय सकिी बाि को किा, कहानी या ििृांि के रूप में कहने या सलखन ेिे ह ै। जब कोई व्यसि या लेखक अपनी परुानी यादों को 

एक िसुनयोसजि कहानी ( Narrative  ) का रूप दिेा ह ैिो उिे स्मसृि का आख्यान कहा जािा ह।ै  इि िरह स्मसृि का आख्यान िह प्रसिया ह ैसजिके द्वारा 

व्यसि अिीि के सबखरे हुए अनुभिों, िंस्मरणों और घटनाओ ंको कल्पना, भार्षा और र्िेना के माध्यम िे व्यिसस्िि किाितू्र में सपरोिा ह ै। सिनेमा, दृश्य 

कलाओ ंके सिसभन्द्न रूप,  िासहत्य की अनेक सििाएँ स्मसृि के आख्यान पर सटकी हैं। 

सिनेमा में स्मसृि का आख्यान  : 

िजृन और असभव्यसि के माध्यमों में सिनमेा िभी कलाओ ंमें ििचश्रषे्ठ ह।ै  सिनमेा की सिसभन्द्न सिद्वानों ने जो पररभार्षाएं दी हैं उनिे यह सनष्कर्षच 

सनकलिा ह ैसक सिनमेा अनभुसूि और िंिेदना, व्यसि और िमसि के िंबंिों का सिसशि सिज्ञान ह।ै  यह मनोरंजन के िाि-िाि  िांस्कृसिक सिकाि और नए 

यगु का प्रििचन करिा ह।ै सिनेमा मानिीय आिेगों और भािनाओ ंको उनकी िंपणूचिा में सर्सत्रि करन ेका ििोत्तम माध्यम ह।ै िनट 1917 में रूिी िांसि के 
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बाद ब्लादीसमर इल्यीर् लेसनन न ेसिनेमा को िभी कलाओ ंमें श्रेष्ठ बिाि ेहुए इिे सिशाल जनिंख्या को एकितू्र में बांि लेन ेका िशि माध्यम माना ह।ै 

उनके अनुिार, "हमारे सलए सिनेमा िभी कलाओ ंिे असिक महत्िपणूच ह।ै  सिनमेा न केिल लोगों के मन-बहलाि का बसल्क िामासजक सशक्षा, िंिाद 

स्िासपि करने का ििा हमारी सिशाल जनिंख्या को एक ितू्र में बांि लेने का िशि माध्यम ह।ै" 5 लेसनन के  इि दृसिकोण िे यह स्पि ह ैसक िह सिनेमा 

को केिल मनोरंजन का िािन नहीं मानिे िे। उनके सलए सिनमेा असशसक्षि जनिा को सशसक्षि करने, प्रर्ार करने और िासंि के सिर्ारों को फैलान ेका िबिे 

शसिशाली माध्यम िा। उनका एक प्रसिद्ध किन ह ै:  

"Of all the arts, for us, the cinema is the most important."6 

यह किन उि िमय आया जब िोसियि िंघ की  असिकाशं आबादी असशसक्षि िी। लसेनन का मानना िा सक अनपढ जनिा में सिनमेा के जररए 

िमाजिाद और सशक्षा का िंदशे िबिे िेजी िे पहुरं्ाया जा िकिा ह ै। 

सकनेटोस्कोप ( Kinetoscope ) को आिसुनक सिनमेा प्रोजेक्टर का पिूचज माना जािा ह ैसजिका आसिष्कार िॉमि अल्िा एसििन और उिके 

िहायक सिसलयम सिक्िन न ेसमलकर िनट 1891 के आिपाि सकया िा । यह आजकल के बडे सियेटर स्िीन जैिा प्रोजेक्टर न होकर एक पीपहोल ( Peep 

hole) अिाचिट झांकने िाला छेद िाला सििाइि िा । लोग इिमें सिक्का िालकर कुछ िेकंि की छोटी-छोटी सक्लप दखेा करिे िे। क्योंसक सकनेटोस्कोप को 

एक बार में केिल एक ही व्यसि दखे िकिा िा, इिसलए यह व्यििाय का मजबूि िािन न बन िका; सफर भी हम एसििन को सिनेमा का जनक मान िकि े

हैं सकंि ुसिनमेा के इसिहाि में ल्यसूमयर बंिओु ंका नाम आिसुनक सिनमेा के सपिा के रूप में माना जािा ह ैसजन्द्होंन ेसिनेमैटोग्राफ का आसिष्कार कर सिनेमा- 

जगिट में िहलका मर्ा सदया िा । 

ऑगस्ट माररए लइुि सनकोलि ल्यसूमयर ( Auguste Marie Luis Nicholas Lumiere) और लईुि ज्या ँल्यसूमयर ( Luis Jean Lumiere 

) फ्ांि के सनिािी दो िगे भाई िे । ऑगस्ट का जन्द्म िनट 1862 में और लईुि का जन्द्म िनट 1864 में हुआ िा । अपने िरनमे ल्यसूमयर के कारण यह ल्यसूमयर 

बंिओु ंके नाम िे प्रसिद्ध हुए । उनके  सपिा क्लाउि एंटोनी ल्यसूमयर की एक फोटोग्रासफक फमच िी। इि फमच ने दोनों भाइयों को फोटोग्राफी और रिायनों के 

िाि प्रयोग करने का अनुकूल िािािरण सदया । ल्यसूमयर बंिओु ंने सिनेमैटोग्राफ को िनट 1895 में पेटेंट कराया । यह िकनीक एक िाि कैमरा, सफल्म सपं्रटर 

और प्रोजेक्टर िीनों का काम करिी िी।  इिे कहीं भी ल ेजाना आिान िा सजिके कारण दसुनया की बाहरी र्ीजों को ररकॉिच करना िंभि हआु । एसििन के 

सकनेटोस्कोप में एक िमय में केिल एक ही व्यसि छेद में झाकँ कर  सफल्म दखे िकिा िा लसेकन ल्यसूमयर बंिओु ंकी सिनेमैटोग्राफ िकनीक के द्वारा एक 

िमय में िैकडों लोग एक िाि सफल्म दखे िकि ेिे । ल्यसूमयर बंिओु ंने िनट 1895 में 28 सदिंबर को परेरि के ग्रैंि कैफे के बेिमेंट में सिश्व का पहला 

व्याििासयक िािचजसनक सफल्म प्रदशचन ( Commercial Public Screening ) सकया सजिमें लगभग दि लघ ुसफल्में सदखाई गई ंसजनमें िे प्रत्येक की 

अिसि 50 िेकंि िी। िास्िि में,  यहीं िे सिएटर की िंस्कृसि प्रारंभ हईु ।  

ल्यसूमयर बंिओु ंन ेसिनमेा को केिल फ्ांि िक िीसमि नहीं रखा, उन्द्होंने अपने प्रसिसनसियों के िहयोग िे भारि, अमरेरका, रूि, र्ीन आसद दशेों 

में सिनेमा का प्रर्ार - प्रिार सकया । उन्द्होंन ेजलुाई िनट 1896 में बम्बई ( अब ममु्बई ) के िाटिन होटल में भारि का पहला सफल्म शो आयोसजि सकया । 

इि आयोजन के द्वारा नासिक सजल ेके त्रयंबकेश्वर में जन्द्में िुंिीराम गोसिंद फाल्के को भारि में सिनेमा के िंस्िापक के रूप में सिश्व में पहर्ान समली। िुंिीराम 

गोसिंद फाल्के बाद में दादा िाहब फाल्के के नाम िे प्रसिद्ध हुए। उन्द्हें भारि में सिनेमा का जनक ही नहीं, सिनेमा का सपिामह माना जािा ह।ै फाल्के जी िे 

पहले भारि में केिल सिदशेी सफल्में अििा सिदशेी िकनीक िे बनी लघ ुसफल्में ही सदखाई जािी िीं । फाल्केजी का सिर्ार िा सक जैिे पद ेपर हम सिदशेी 

र्ेहरे दखेिे हैं िैिे ही हमें अपने दिेी-दिेिाओ ंऔर लोगों को दखेना र्ासहए।  उन्द्होंने स्िदशेी िंिािनों का उपयोग करके िनट 1913 में 'राजा हररिंर' ( मकू 

) सफल्म बनाकर भारि में सफल्म उद्योग की नींि रखी। 



अलक्षेन्द्र प्रभाकर 

  
 28 

International Journal of Educational Analysis and Global Research 

प्रसिद्ध फ्ांिीिी दाशचसनक जाइल्ि िेल्यजू ने सिनेमा को सकिी भार्षा के रूप में दखेने के बजाय इिे छसियों और िंकेिों का एक अनूठा िंयोजन 

माना ह ै।7 उन्द्होंन ेइिे िमय -छसि कहा ह ैजहां िमय और स्मसृि परस्पर गुंि जािे हैं। 

सिनेमा की शरुुआि िे ही सिसभन्द्न िकनीकों के िहारे उिमें स्मसृियों का आख्यान प्रस्िुि सकया गया ह।ै पहली टॉकी ( Talkie ) सफल्म 'आलम 

आरा' का सनमाचण भारिीय सिनमेा के इसिहाि में एक असिस्मरणीय घटना ह ै। िनट 1931 में अदसेशर ईरानी के सनदशेन में बनी इि सफल्म का पहला प्रदशचन 

बॉम्बे  ( अब ममु्बई ) के मैसजसस्टक सिनेमा में 14 मार्च 1931 को हआु। यह सफल्म इिनी  लोकसप्रय हईु सक सिनमेा हॉल के बाहर भारी भीड को सनयंसत्रि 

करने के सलए पसुलि की िहायिा लेनी पडी िी । 

सफल्म की कहानी एक काल्पसनक राज्य कुसमरपरु के राजा की दो रासनयों सदलबहार और निबहार की परस्पर ईष्याच िे आरंभ होिी ह।ै सदलबहार 

सन:िंिान ह ैजबसक निबहार गभचििी हो जािी ह।ै सदलबहार उििे ईष्याच करने लगिी ह।ै  इिी बीर् सदलबहार िेनापसि आसदल की ओर आकसर्षचि हो जािी 

ह ैसकंिु आसदल उिके पे्रम प्रस्िाि को ठुकरा दिेा ह।ै  सदलबहार िोििश आसदल पर आरोप लगाकर उिे जेल में िलिा दिेी ह ैऔर उिके पररिार को 

सनकलिा दिेी ह।ै  उि िमय िेनापसि आसदल की पत्नी  गभचििी िी । िह जंगल में बंजारों की शरण में जािी ह ैजहां उिके गभच िे एक खबूिरूि लडकी का 

जन्द्म होिा ह।ै उिका नाम आलम आरा रखा जािा ह।ै  इिर, राजा की छोटी रानी निबहार को भी एक पतु्र की प्रासि होिी ह ैसजिका नाम जहाँगीर रखा जािा 

ह ै। िमय के िाि-िाि आलम आरा और जहागंीर बडे होि ेहैं। उनकी मलुाकाि होिी ह ैऔर दोनों एक दिूरे िे प्यार करन ेलगि ेहैं। आलम आरा को अपन े

सपिा आसदल के िाि हुए अन्द्याय का पिा र्लिा ह ै। िह सदलबहार के प्रसि सिरोह कर दिेी ह।ै राजा को िारी सस्िसि का पिा र्लिा ह ै। िह सदलबहार 

को िजा िनुाि ेहैं। िेनापसि को ररहा कर राजकुमार जहांगीर और आलम आरा का  सििाह करा दिे ेहैं।  

'आलम आरा' िे पहले भारि में केिल  मकू सफल्में बनिी िीं । इि सफल्म ने पहली बार सिनमेाई परद ेपर अपनी भार्षा, िंिाद और गानों को िनुि े

हुए अनुभि करने का अििर सदया । इिने भारिीय सिनेमा में िंगीि की जो नींि रखी िह आज भी हमारी सफल्मों की मखु्य पहर्ान ह ै। िजीर मोहम्मद खान 

के द्वारा गाया गया गीि 'द ेद ेखदुा के नाम पर प्यारे' सिनमेा के इसिहाि में पहला गीि बना।  यह गीि भारिीय िमाज में प्रर्सलि फकीरी परंपरा, दान और 

लोक -िंस्कृसि की स्मसृि को पद ेपर जीिंि करिा ह ै। सफल्म की भार्षा सहदंी या उदूच न होकर सहदंसु्िानी िी जो उि दौर की आम बोलर्ाल की भार्षा िी।  

यह उि िमय की याद सदलािी ह ैजब कला के माध्यम िे िमाज को जोडने का प्रयाि सकया जािा िा । इिकी पटकिा ने पारिी सिएटर के उि दौर को 

सिनेमाई स्मसृि में बदल सदया जहा ंसहदं-ू मसुस्लम िंस्कृसियों का एक खबूिरूि मले दखेन ेको समलिा िा ।  

सहदंी की ऐसिहासिक और पौरासणक सफल्में मखु्यिः  स्मसृि का आख्यान  ही हैं सकंि ुयह स्मसृि कोई सस्िर या मात्र इसिहाि की पसु्िकों िे ली गई 

िस्िु नहीं ह ै। यह िांस्कृसिक,  िामसूहक और कई बार राजनीसिक रूप िे सनसमचि की गई स्मसृि होिी ह ै। इसिहाि एक प्रकार िे िथ्यों, िारीखों और दस्िािेजों 

पर आिाररि होिा ह ैजबसक स्मसृि इि िथ्य पर सनभचर करिी ह ैसक अिीि को हम सकि िरह याद रखना र्ाहिे हैं । अनारकली ( 1953 ), मदर इसंिया ( 

1957 ), मगु़ल-ए-आजम ( 1960 ), सिकंदर-ए-आजम ( 1965 ), लगान  ( 2001),  द लीजेंि ऑफ़ भगि सिंह ( 2002 ), मंगल पांिे द राइसजंग ( 2005 

), नेिाजी िभुार्ष र्ंर बोि : द फॉरगॉटेन हीरो ( 2005 ), जोिा अकबर ( 2008 ), बाजीराि मस्िानी ( 2015 ), पद्मािि ( 2018 ) आसद ऐसिहासिक 

सफल्में और राजा हररिंर ( 1913 ),  िंपणूच रामायण ( 1961 ), कणच  (1964 ), जय िंिोर्षी मां ( 1975 ), बजरंगबली  ( 1976 ), भि प्रहलाद ( 1967 

),  कलयगु ( 1981 ) आसद पौरासणक सफल्में मात्र इसिहाि या परुाणों की पाठटय पसु्िकें  नहीं हैं  असपि ुये ऐसिहासिक, पौरासणक स्मसृियों का एक भव्य 

आख्यान हैं । य ेसफल्में दशचकों में एक खाि िरह का नास्टेसल्जया ( अिीि के प्रसि मोह या आकर्षचण ) पदैा करिी हैं। भव्य महल , यदु्ध, पारंपररक पोशाकें  

और िंिादों की उदूच या शदु्ध सहदंी शब्दािली दशचकों को एक ऐिे अिीि की याद सदलािी ह ैसजिे उन्द्होंन ेखदु कभी नहीं सजया सकंिु िे उिे अपनी िांस्कृसिक 

सिरािि मानकर जडुा महििू करि ेहैं ।  



अलक्षेन्द्र प्रभाकर 

  
 29 

International Journal of Educational Analysis and Global Research 

'अनारकली'  सफल्म  पासकस्िान के प्रसिद्ध उदूच नाटककार इसम्ियाज अली िाज के िनट 1922 में सलख ेगए नाटक 'अनारकली' का अनुकरण ह।ै  

यह नाटक पहली बार िनट 1932 में प्रकासशि हुआ। यह नाटक इिना प्रसिद्ध हुआ सक इिे उदूच नाटक जगिट का 'िाजमहल' कहा जाने लगा । इिी नाटक पर 

आिाररि िनट 1953 में नंदलाल जििंि लाल के सनदशेन में सफल्म 'अनारकली' और िनट 1960 में के० आसिफ के सनदशेन में सफल्म मगु़ल-ए-आज़म का 

सनमाचण हुआ ।  

मगुल इसिहाि में अनारकली का कोई ठोि प्रामासणक उल्लेख नहीं समलिा सकंिु लोक -स्मसृि न ेउिे कभी मरन ेनहीं सदया । अनारकली भारिीय 

सिनेमा में लोक - र्िेना और िासहत्य का एक ऐिा अमर र्ररत्र ह ैजो इसिहाि और समिक के िुंिलके में िांि लेिा ह।ै  जब हम इि सफल्म के स्मसृि-

आख्यान पर सिर्ार करिे हैं िो पिा र्लिा ह ैसक यह केिल एक प्रेम-किा की स्मसृि नहीं ह ैअसपिु पद, ित्ता, दमन प्रसिरोि और इसिहाि के पनुलेखन की 

एक गहरी मनोिैज्ञासनक और िांस्कृसिक प्रसिया ह।ै  महबूब खान द्वारा सनदसेशि सफल्म 'मदर इसंिया' भारिीय सिनेमा की एक यगुांिरकारी कृसि ह ैसजिकी 

कहानी अिीि की यादों ( Flash back) के िहारे बुनी गई ह।ै  यह सफल्म आजादी के ठीक एक दशक बाद आई िी सजिमें नए भारि के जन्द्म की कहानी 

ह।ै  नासयका रािा (  नरसगि )  का अिीि उि दबी-कुर्ली व्यिस्िा का प्रिीक ह ैसजििे भारि आजाद हुआ िा। रािा की स्मसृि में उिका िंघर्षच एक 

व्यसिगि पीडा न होकर एक मां के अदम्य िाहि का आख्यान ह ै। िह अपन ेआत्म-िम्मान की रक्षा करने के  सनसमत्त िकु्खी लाला के आगे झकुने िे मना 

कर दिेी ह ैऔर अपन ेबच्र्ों को अकेले पालिी ह।ै यह स्मसृि भारिीय नारी के त्याग और शसि के रूप में स्िासपि करिी ह।ै 8 

' मगु़ल-ए- आज़म' भारिीय सिनमेा की कालजयी सफल्म ह।ै सफल्म में अकबर ( पथृ्िीराज कपरू ) को याद ह ैसक िलीम ( सदलीप कुमार ) उिे 

दआुओ ंके बाद पैदा हुआ िा । इन स्मसृियों को  शरुुआिी दृश्यों में सदखाया गया ह ैजहां िह नंगे पैर मन्द्नि मांगने जािा ह ैसकंिु जब िलीम बगािि करिा 

ह ैिो अकबर को अपनी व्यसिगि स्मसृियों ( सपिा के पे्रम ) को दबाकर सहदंसु्िान के शहशंाह के रूप में अपनी ऐसिहासिक भसूमका को र्नुना पडिा ह ै।  

पथृ्िीराज कपरू और दारा सिंह असभनीि  ऐसिहासिक सफल्म 'सिकंदर-ए-आज़म' में यनूान के राजा सिकंदर और झेलम के राजा पोरि के मध्य 

िैर्ाररक स्मसृियों की लडाई ह ै। सिकंदर के सलए स्मसृि का मिलब  एक ऐिे सिजेिा के रूप में याद सकया जाना ह ैसजिन ेपरेू सिश्व को जीि सलया ह ै। उिकी 

महत्िाकांक्षा और राष्रिाद इसिहाि के पषृ्ठों में अमर होने के प्रबल इच्छा िे पे्रररि ह ैजबसक पोरि अपनी भारिीय िंस्कृसि, स्िासभमान और िफादारी िे 

सिकंदर को यह स्मिृ करािा ह ैसक इसिहाि केिल सिजेिाओ ंके नाम याद नहीं रखिा बसल्क उनके नाम भी याद रखिा ह ैसजन्द्होंन ेिम्मान के सलए यदु्ध लडा। 

सफल्म का प्रसिद्ध गीि 'जहां िाल-िाल पर िोने की सर्सडया करिी हैं बिेरा' अप्रत्यक्ष रूप िे भारि की उि गौरिशाली िमदृ्ध स्मसृि और पहर्ान को 

रेखासंकि करिा ह ैसजिे नि करना सकिी सिदशेी आिमणकारी के सलए अिंभि िा । 

'लगान' सफल्म में आसिकाररक िौर पर र्पंानरे का मरै् कभी ररकॉिच नहीं हुआ सकंि ुस्मसृि के आख्यान ने उिे अमर बना सदया । राजकुमार िंिोर्षी 

द्वारा सनदसेशि 'द लीजेंि ऑफ़ भगि सिंह'  सफल्म में स्मसृि को एक शसिशाली सिनमेाई उपकरण के रूप में प्रस्ििु सकया गया ह ै। जसलयांिाला बाग नरिंहार 

के रि िे रंसजि समट्टी को बालक भगि सिंह के द्वारा एक बोिल में भरा जाना और उिे अपने पाि रखना इि स्मसृि के एक ऐिे आख्यान को सदखािा ह ैजो 

व्यसिगि ददच को राष्रीय िांसि में बदल दिेा ह ै। सफल्म के 'मरेा रंग द ेबिंिी र्ोला' या 'िरफरोशी की िमन्द्ना' जैिे गीि केिल पषृ्ठभसूम िंगीि नहीं हैं बसल्क 

िे उि दौर की िामसूहक स्मसृि को पनुजीसिि करि ेहैं। ये गीि दशचकों के भीिर एक िांस्कृसिक और ऐसिहासिक स्मसृि को िसिय करिे हैं सजििे दशचक स्ियं 

को उि कालखंि िे जडुा हुआ महििू करिे हैं। 

'मंगल पांिे : द राइसजंग', 'निेाजी िभुार्ष र्ंर बोि : द फॉरगॉटेन हीरो'  नामक सफल्में इसिहाि की िुंि िे एक नायक को सनकाल कर उिे लोक -

स्मसृि और राष्रिाद के उत्िि में बदल दिेी हैं। दोनों ही सफल्में यह प्रमासणि करिी हैं सक स्मसृि एक जीसिि सिमशच ह ै सजिे सिनेमा के जररए बार-बार 

पनुजीसिि सकया जा िकिा ह ै। 'जोिा अकबर', 'बाजीराि मस्िानी', ''  सफल्में भारिीय इसिहाि,  उिकी पहर्ान और िांस्कृसिक मलेजोल को दशाचने का 
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बहुि ही िुंदर िािन हैं । ये केिल ऐसिहासिक घटनाओ ंका लेखा-जोखा नहीं हैं असपि ुस्मसृियों,  परंपराओ ंऔर व्यसिगि पहर्ान को िंजोने और उिे एक 

नए िाम्राज्य के सनमाचण में इस्िमेाल करन ेकी किाए ंहैं ।  

पौरासणक सफल्मों के इसिहाि में दादा िाहब फाल्के की 'राजा हररिंर' ( िनट 1913 ) िे लेकर आज के आिसुनक यगु की 'ब्रह्मास्त्र'  या 'आसदपरुूर्ष' 

िक स्मसृि का  आख्यान सफल्मों की आत्मा रहा ह।ै  जब पद ेपर पौरासणक पात्र राम, कृष्ण, सशि, दगुाच, हनुमान आसद के आख्यान सदखाये जाि ेहैं िो दशचक 

अपनी िनुी - िनुाई दादा - नानी की कहासनयों की स्मसृि िे जडु जािे हैं। यही िजह रही ह ैसक इन सफल्मों का िभी िगच के भारिीय दशचकों पर गहरा प्रभाि 

पडिा ह ै। रामायण पर आिाररि सफल्मों में जामिंि द्वारा हनुमान को उनकी अिीसमि शसियों का स्मरण सदलाने िाला दृश्य बेहद शसिशाली होिा ह ै। यह 

स्मसृि का आख्यान आत्मबोि ( Self - realization) का प्रिीक ह ै।9 

दादा िाहब फाल्के द्वारा सनसमचि 'राजा हररिंर' पहली मकू सफल्म ह।ै मकू सफल्म होने के कारण इिकी स्मसृियों को केिल दृश्यों, शारीररक हाि-  

भािों और बीर्-बीर् में आन ेिाले इटंरटाइटल ( पद ेपर सलखे शब्दों ) के माध्यम िे ही सदखाया जा िकिा िा । िामान्द्यजन इि कहानी को पहल ेिे ही 

जानिा िा। जब दशकों न ेपद ेपर राजा हररिंर को ित्य की रक्षा के सलए कि उठाि ेदखेा िो उनकी परुानी िनुी - िनुाई यादें  जीिन्द्ि हो उठीं। औपसनिेसशक 

काल में यह सफल्म भारिीयों को उनके अपन ेगौरिशाली अिीि और नैसिक मलू्यों की याद सदलाने का एक माध्यम बनी । 

'जय िंिोर्षी मा'ं  सफल्म िनट 1975 में ररलीज हुई । इि सफल्म के आने िे पहले िंिोर्षी मािा के बारे में बहिु कम लोग ही जानिे िे सकंिु इि 

सफल्म ने अपनी कहानी के माध्यम िे दशे के कोन े- कोन ेमें िंिोर्षी मा ंके व्रि और उिकी गररमा को पहुरं्ा सदया । इि सफल्म का लोगों के सदलों पर इिना 

प्रभाि पडा के सिएटर में सफल्म के प्रदशचन के दौरान लोग सिनमेाघर को मंसदर की िरह मानन ेलग ेिे।  र्प्पल - जिूे  बाहर उिारना, पद ेपर, स्िीन पर सिक्के 

फें कना और आरिी के िमय खडे हो जाना उि दौर की िामसूहक स्मसृि का सहस्िा ह।ै  इि िरह इि सफल्म ने सिनेमा को आस्िा के एक माध्यम िे रूप में 

बदल सदया। 

िनट 1976 में बाबूभाई समस्त्री द्वारा सनदसेशि पौरासणक सफल्म 'बजरंगबली' महज एक व्याििासयक सफल्म नहीं िी असपिु भारिीय जनमानि की 

िासमचक और िांस्कृसिक र्िेना का सहस्िा बन गई।  'भि प्रहलाद' सफल्म िनट 1967 में बनी िी । 1967 का दौर भारि के सलए राजनीसिक और िामासजक 

रूप िे उिल -पिुल का दौर िा । ऐिे िमय में इि सफल्म ने िमाज को अपनी  िांस्कृसिक स्मसृि की ओर लौटन ेका िंदशे सदया।  िर्षच 1981 में आई श्याम 

बेनेगल सनदसेशि सफल्म 'कलयगु' आिसुनक कॉरपोरेट जगिट की पषृ्ठभसूम में महान भारिीय महाकाव्य महाभारि का एक बेहिरीन रूपािंरण ह ै। सफल्म में दो 

िगे भाइयों भीष्मर्ंद और रामर्ंद के पररिार के बीर् व्यापाररक िाम्राज्य का िंघर्षच सदखाया गया ह ैजो िीिे िौर पर पांििों और कौरिों की स्मसृि को िाजा 

करिा ह ै। श्याम बनेेगल ने इि सफल्म के माध्यम िे यह सदखान ेका िफल प्रयाि सकया ह ैसक महाभारि आज भी हमारे िमाज  और हमारी िंस्कृसि में 

जीसिि ह।ै  इि सफल्म में स्मसृि का आख्यान िब  प्रखर होकर उभरिा ह ैजब अिीि के सछपे हुए िर् िामने आ जािे हैं । उदाहरण के िौर पर जब शसश 

कपरू ( कणच का िमानांिर रूप ) को यह ज्ञाि होिा ह ैसक अपनी ही मा ँ( िसुप्रया पाठक / सिजया मेहिा के िंदभच में कंुिी का रूप ) का पतु्र ह ैिो यह स्मसृि 

का सिस्फोट परेू िंघर्षच की सदशा बदल दिेा ह ै। यह इि बाि का िाक्ष्य ह ैसक इसिहाि और अिीि की स्मसृियों को हम र्ाह ेसकिना भी िमय की जमीन में 

दफना लें िे ििचमान को नि करन ेके सलए िापि लौटिी हैं। 

दृश्य कलाओ ंमें स्मसृि का आख्यान  :  

शोि-पत्र के आरंभ में कहा जा र्कुा ह ैसक सजन कलाओ ंका अनभुि हम अपनी आंखों िे दखेकर करिे हैं उन्द्हें दृश्य कला कहा जािा ह।ै इिके 

अंिगचि सर्त्रकला, मसूिचकला, हस्िसशल्प,  रेखासर्त्र, फोटोग्राफी, ग्रासफक सिजाइन आसद रूप शासमल हैं।  
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जब एक कलाकार अपनी स्मसृि को कैनिाि पर उिारिा ह ैिो िह केिल एक घटना को सर्सत्रि नहीं करिा बसल्क िह उि घटना िे जडेु अपने 

िंिेगों,  िंिेदनाओ ंऔर िमय के प्रभाि को भी व्यि करिा ह ै। िह अपनी व्यसिगि स्मसृियों को ही नहीं उकेरिा असपि ुिह अपने िमाज, दशे, इसिहाि 

और िंस्कृसि के िामसूहक स्मसृि का भी आख्यान करिा ह ै। सर्त्रकला का उद्गम कैिे हआु इि सिर्षय में सिष्ण ुिमोत्तर परुाण के 35िें अध्याय के प्रारंभ में 

एक किा दी गई ह ै। एक बार नारायण ऋसर्ष िप के सलए बैठे िे। इरंदिे न ेअपनी िारी अप्िराओ ंको उनकी िपस्या भगं करने के सलए भेज सदया सकंि ुऋसर्ष 

ने उन अप्िराओ ंको दखेकर उन पर मोसहि होने की बजाय अमिृरि िे उिी पर यानी जमीन पर एक लािण्यििी का सर्त्र बनाया। यही लािण्यििी यानी 

उिचशी िी ।  ऋसर्ष न ेइि सर्त्र में प्राणों की स्िापना की और िह सर्त्र जीसिि हो गया । ऋसर्षिर द्वारा सनसमचि इि िनु्द्दर अप्िरा को दखेकर इरं की िारी  

अप्िराएं शसमिंदा होकर िहा ंिे र्ली गई।ं इिके पिाि नारायण ऋसर्ष न ेसर्त्र का शास्त्र िैयार कर उिे सिश्वकमाच को सिखाया और यहीं िे सर्त्रकला का जन्द्म 

हुआ। 10 

राजस्िान की फड सर्त्रकला, ओसिशा और पसिम बंगाल की पटसर्त्र, िेलगंाना की र्ेररयाल स्िोल पेंसटंग, सहमार्ल प्रदशे की कांगडा और 

बिोहली शलैी, सबहार की मिबुनी,  महाराष्र और गजुराि की बारली और सपिौरा सर्त्रकला आसद शैसलयों में भारि की िामसूहक स्मसृि आख्यान सनसहि 

ह।ै  जब एक पीढी इन सर्त्रों को दखेिी ह ैिो उिे अपन ेइसिहाि और अपनी िंस्कृसि का आख्यान याद आ जािा ह।ै उदाहरणािच , पे्रम, भसि और काव्य 

को अपने सर्त्रों का आिार बनाने िाली प्रसिद्ध कांगडा शलैी में जो भािकुिा , शांसि और िौंदयच दखेन ेको समलिा ह ैिह िंिार की सकिी भी सर्त्रकला 

शैली में दलुचभ ह।ै  यही कारण ह ैसक इिे 'पहाडी कला का मकुुट'  या 'मकुुटमसण'  कहा जािा ह।ै 11 यह पहाडी सर्त्रकला की एक मखु्य उपशैली ह ैसजिका 

सिकाि 18िीं शिाब्दी के उत्तरािच में सहमार्ल प्रदशे के कांगडा क्षते्र में हुआ।  इि शलैी में जयदिे के 'गीि गोसिंद', सबहारी की 'िििई' और केशि की 

'रसिक सप्रया' के प्रिंग को सर्सत्रि सकया गया ह ै। सर्त्रों में रािा को यमनुा के सकनारे, कंुजों में अििा सखडकी के पाि बैठकर कृष्ण की यादों में खोया हआु 

सदखाया गया ह।ै  यहा ंस्मसृि केिल एक सिर्ार नहीं ह ैबसल्क एक जीसिि अनभुि बन जािी ह ै। बारहमािा के सर्त्रों में बदलि ेमौिमों के िाि में नायक - 

नासयका की  परुानी स्मसृि को जीिंि सकया गया ह।ै  यह दशचक को िीिे उि भािकुिा िे जोडिी ह ैजहां मौन ही िबिे बडा िंिाद बन जािा ह।ै  

मसूिचकला केिल पत्िर, समट्टी या िािु को आकार दनेा मात्र नहीं असपिु यह इसिहाि,  बीिा िमय, व्यसिगि  िेदना और िामसूहक र्ेिना को एक 

स्िाई भौसिक रूप दनेे का िशि माध्यम ह ै। उदाहरण के िौर पर िम्राट अशोक के स्िभं अििा मौयच और गिुकालीन मसूिचयां केिल कलाकृसि नहीं हैं 

बसल्क उनमें ित्कालीन िासमचक और िामासजक जीिन की  स्मसृि को िंजोए हुए हैं।  एक प्रकार िे मसूिचकला सकिी व्यसि या घटना की अनुपसस्िसि को 

उपसस्िसि में बदलने का कायच करिी ह ै। इिी िरह हस्िसशल्प मिूच रूप में अमिूच स्मसृि ह ै। कश्मीर की पश्मीना शॉल िहां की ठंि और पहाडों की स्मसृि ििा 

अिम के बाँि और बेंि के  सशल्प िहां के जंगलों और बहिी नसदयों के जनजीिन का स्मरण सदलािे हैं । रेखासर्त्र और छायासर्त्र दोनों ही माध्यम स्मसृि 

का िंरक्षण करने, उिे पनुजीसिि करन ेि उिका आख्यान रर्न ेके िशि उपकरण हैं सकंि ुदोनों की स्मसृि को असभव्यि करन ेका स्िरूप अलग ह ै। 

रेखासर्त्र में पेंसिल या स्याही िे खींर्ी गई रेखाएं व्यसि, िस्ि ुया दृश्य की बाह्य बनािट िे असिक उिके आंिररक भागों को पकडिी हैं जबसक छायासर्त्र 

स्मसृि का एक भौसिक और प्रामासणक दस्िािेज ह ैििासप ये एक- दिूरे के सिरोिी न होकर परूक हैं। रेखासर्त्र यह अनुभि करािा ह ैसक अिीि कैिा  िा 

और छायासर्त्र यह स्मरण करािा ह ैसक अिीि कैिा सदखिा िा । ग्रासफक सिजाइन में सिजाइन के माध्यम िे सिजाइनर सिफच  दृश्य ( Visuals ) नहीं बनािा 

बसल्क िह एक ऐिा काल- पात्र ( Time Capsule) िैयार करिा ह ैजो दशचक को अिीि की सकिी याद, भािना या िंस्कृसि िे जोड दिेा ह।ै पारंपररक 

कलाकृसियों, लोककला ( Folk Art) या ऐसिहासिक स्मारकों के रेखासर्त्रों का उपयोग करके सिजाइनर सकिी दशे या िमदुाय की पहर्ान को जीसिि 

रखिा ह।ै 



अलक्षेन्द्र प्रभाकर 

  
 32 

International Journal of Educational Analysis and Global Research 

सिसजटल मीसिया आिसुनक यगु में व्यसि की व्यसिगि और िामसूहक स्मसृियों को िहजेने, उन्द्हें दोबारा रर्ने और प्रस्ििु करने का िबिे बडा 

मंर् ह।ै  पहल ेइसिहाि अििा स्मसृियों को िंरसक्षि करन ेका असिकार प्राय: सगन े- र्नु ेलोगों के पाि होिा िा सकंिु सिसजटल मीसिया न ेइिका लोकितं्रीकरण 

कर हर व्यसि को अपनी स्मसृियों का स्ियं आसकच टेक्ट बना सदया ह ै। सजन िमदुायों के इसिहाि को मखु्यिारा के मीसिया में स्िान नहीं समला िा िह अब 

सिसजटल प्लेटफॉमच के माध्यम िे अपनी स्मसृियों की घटनाओ ंको लोगों को िामने रख रह ेहैं । सकिी आपदा के िमय लोग आपबीिी िाझा करने के सलए 

एक सिशाल िैसश्वक िामसूहक स्मसृि का सनमाचण करिे हैं । सिसजटल प्लेटफॉमच का दोर्षपणूच उपयोग यह ह ै सक इि मंर् पर व्यसि की स्मसृियां केिल सनजी 

नहीं रहीं बसल्क िे प्रदशचन का िािन बन गई हैं। लाइक ( like) और कमेंटटि के मोह - जाल में व्यसि इिना फँि गया ह ैसक सकिी यात्रा या घटना को िह 

इिसलए याद नहीं रखना र्ाहिा सक अमकु यात्रा या घटना  उिके सदल के करीब ह ैबसल्क िह इिसलए शयेर करिा ह ैिासक उिे दिूरों िे प्रशंिा समल िके।  

हम अपने द:ुख के पलों को, अपनी सिफलिाओ ंको सिसजटल मंर् पर जगह न दकेर केिल िुंदर और िफल पलों का आख्यान सनसमचि करि ेहैं जो एक 

अपणूच, असस्िर और भ्रसमि स्मसृि का सनमाचण करिा ह ै। 
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